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PROGRAM IKONOGRAFICZNY I KONSERWACJA
ZABYTKOWEGO OBRAZU TROJCY SWIETE]J
W FORMIE TRONU £ASKI
Z BAZYLIKI WSZYSTKICH SWIETYCH W SIERADZU

Czlowiek wierzacy lub poszukujacy Boga potrzebuje zetkniecia si¢
z materia, dotkniecia tego, co niewidoczne 1 niewyobrazalne. Kontaktu
ze SwietoScig poprzez konkretny gest. W Ewangeliach ludzie pragna
dotkna¢ Chrystusa, aby zosta¢ uzdrowionymi (por. Mt 14, 36; Mk 3, 10;
6, 56; £k 6, 19). W opisie cudu uzdrowienia kobiety chorej na krwotok
(por. Mk 5, 21-43; Lk 40-48) Ewangelisci wskazuja na gest dotknigcia
szaty Jezusa. Ten prosty akt wiary umozliwit kobiecie doswiadczenie
bliskosci Boga w jej zyciu, cudu uzdrowienia, powrotu na tono spotecz-
nosSci. Sztuka sakralna sita swego oddzialywania na wyobrazni¢ umoz-
liwia ,,dotknigcie” prawd wiary. Jest ona pomostem miedzy wymiarem
transcendentnym a ziemskim, miedzy niewidzialnym a widzialnym.
Pierwsi chrzeScijanie wywodzacy sie z kultury judaistycznej zyli w kregu
przepisu Prawa ,,nie bedziesz czynitl zadnej rzezby ani zadnego obrazu
tego, co jest na niebie wysoko, ani tego, co jest na ziemi nisko, ani tego,
co jest w wodach pod ziemig!” (Wj 20, 4). Wyjscie jednak z wymienio-
nego kregu kulturowego, aby ,,gtosi¢ Ewangeli¢ wszelkiemu stworzeniu”
(por. Mk 16, 15) rozpoczyna dla chrzeScijan nowy etap zetkniecia z kul-
turg hellenistyczng, bogata w obrazy, znaki i symbole, ktore kreuja wizje

KS. PAWEL SZCZEPANIAK (Papieski Uniwersytet Gregorianski w Rzymie) —
odbyt studia teologiczne na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu oraz studia
magisterskie na Wydziale D6br Kultury Uniwersytetu Bolofiskiego. Obecnie doktorant
Wydziatu Historii i Débr Kultury Papieskiego Uniwersytetu Gregoriafiskiego w Rzymie.
Cztonek Komisji ds. Sztuki Sakralnej oraz Zespotu ds. Kultury Archidiecezji Ravenna-
-Cervia; pawelszczepaniak@vp.pl.

610


https://orcid.org/0000-0003-2908-7720
mailto:pawelszczepaniak@vp.pl
https://doi.org/10.52404/ttnwloc.stwl.23.31

Boga i Swiata. Daje to poczatek powolnemu i burzliwemu procesowi
poszukiwania ,,oblicza” Boga, ktory jednoczesnie nie sprowadzalby si¢
do idolatrii. Z czasem sztuka chrzescijafiska postuguje si¢ juz istniejacymi
i bogatymi zbiorami symboli i znakéw, ktére umozliwiaja zobrazowanie
poszczegOlnych prawd wiary.

Ponizszy artykut jest proba przyblizenia tematu ikonograficznego
znanego jako ,, Tron Laski” na przyktadzie pdZnogotyckiego obrazu Trdjcy
Swietej z bazyliki mniejszej w Sieradzu. Powziete opracowanie naukowe
zmierza nie tylko do ukazania problemu ikonograficznego, ale przede
wszystkim ma na celu popularyzacje i promocje débr kultury obecnych
w granicach diecezji wloctawskiej.

1. Wybrane proby
przedstawienia transcendencji Boga Trojjedynego

Osiagnieciem pierwszego Soboru Nicejskiego (325) oraz pierwszego
Soboru Konstantynopolitanskiego (381) jest Credo zawierajace prawde
wiary o Tréjcy Swictej. W zetknieciu z dogmatem artysci staneli w obliczu
misterium, ktore samo przez si¢ jest niewyrazalne. Nadanie mu formy
zmagato sie¢ z wieloma trudnosciami. Mogto doprowadzi¢ do zbanalizo-
wania wizji Boga, tworzenia kompozycji skomplikowanych i niejasnych
w przekazie, a w koncowej fazie do idolatrii. Miedzy IV a V wiekiem
dos¢ trudno mozna odnalezé dzieta obrazujace Tréjce Swieta. Na uwa-
ge zastuguje Sarkofag dogmatyczny znajdujacy si¢ w zbiorach Muzedéw
Watykanskich. Pochodzacy z ok. 320-340 r. marmurowy sarkofag uka-
zuje spersonifikowana wizje Tréjcy Swietej, ktora uczestniczy w akcie
stworzenia Ewy. W gornej czeSci sarkofagu ukazani sg trzej bliZzniaczo
podobni mezczyzni. W osobie siedzacej na tronie mozna odczytaé po-
sta¢ Boga Ojca. Syn Bozy stoi przed Nim trzymajac reke na glowie Ewy.
Postac stojaca za tronem utozsamia sic z Duchem Swietym. W dolnym
rejestrze sarkofagu w scenie Poktonu Medrcow ze Wschodu jeden z nich
wskazuje na gwiazde pod postacia trzech réwno utozonych okregow
symbolizujacych Tréjce Swieta'.

Z czasem graficzne przedstawienie misterium Tréjcy Swictej postuguje
si¢ wizja biblijnej historii odwiedzin u Abrahama Trzech GoSci przepo-

' A. Breda, Attorno al «quadro della Santissima Trinita» di Viancke van der Stockt: note
sul pittore e sull’iconografia, w: Trono di Grazia. Il ritorno della tavola fiamminga a Caltagirone,
red. R. Carchiolo, M. Parada Lépez de Corseles, E. Raimondi, Palermo 2019, s. 48.
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wiadajacych narodziny pierworodnego syna Izaaka (por. Rdz 18, 1-15).
Temat zaczerpniety z Ksiegi Rodzaju byt dos¢ popularny w obrebie
kultury Wschodu. Ojcowie KoSciota: §w. Ambrozy (zm. 444), sw. Cy-
ryl (zm. 397), Sw. Maksym Wyznawca (zm. 662) czy Jan z Damaszku
zm. ok. 749) upatrywali w trzech mezczyznach symbolu Tréjcy Swictej.
Najstarszg interpretacja starotestamentowej historii w sztuce jest pocho-
dzaca z V w. mozaika tworzaca cykl historii biblijnych umieszczony wzdtuz
nawy glownej bazyliki Matki Bozej Wiekszej w Rzymie, wzniesionej za
czasOw papieza Sykstusa I1I (432-440)>

Scena jest podzielona na trzy czesci tworzace jeden panel. W gornej
czesci Abraham spotyka trzech ubranych w dtugie biate szaty mezczyzn
i oferuje im swoja goScing. Postacie maja glowy okolone nimbami, co
podkresla ich sacrum. Srodkowa postaé wyréznia si¢ otoczka w ksztalcie
mandorli, Swietlistej aury, ktora wedtug C. Cecchelliego jest zaczerpnieta
ze sztuki azjatyckiej jako znak boskosci i by¢ moze pochodzi z miniatury
kodeksu z Aleksandrii lub Bliskiego Wschodu, siegajacej IV w. Nieznana
postac jest Logosem, Stowem Bozym istniejacym przed Wcieleniem?,
umieszczonym w Swietle, co nawiazuje do tekstu o Przemienieniu na go-
rze Tabor*. Ponizej patriarcha prosi Sar¢ o przygotowanie podptomykéw
oraz postuguje Trzem GoSciom zasiadajacym za stotem, umieszczonym
na zlotym tle, interpretowanym jako symbol wiecznosci.

W ostatniej stolicy Imperium Rzymskiego znajduje si¢ ten sam
motyw biblijny, bedacy odpowiedzig na herezj¢ arianska obecna na tery-
torium Rawenny w czasie wznoszenia za czasOw Justyniana I Wielkiego
bazyliki sw. Witalisa’. Wsréd mozaik zdobiacych prezbiterium bazyliki,
ktorych tematem jest ofiara, znajduje si¢ pochodzacy z VI w. motyw wizji
Abrahama z Ksiegi Rodzaju. Na lunecie po lewej stronie prezbiterium
zostali przedstawieni trzej tajemniczy GoScie zasiadajacy za stotem. Sa
ubrani w biale dlugie tuniki oraz ptaszcze. Ich glowy okalajg ztote nimby.
Postacie siedzace w uroczystych pozach maja identyczne oblicza, ktdre
maja podkres§la¢ jednos§¢ Oséb Boskich. Podobnie jak w przypadku
mozaiki w bazylice Matki Bozej Wigkszej, Srodkowa posta¢ odrdznia

2Por. C. Cecchelli, I mosaici della basilica di S. Maria Maggiore, Torino 1956, s. 3.
3 Por. tamze, s. 106-109.
*Por. A. Grabar, Le vie dell'iconografia cristiana. Antichita e medioevo, Milano 2011, s. 117.

SPor. S. Pasi, Ravenna, San Vitale. Il corteo di Giustiniano e Teodora e i mosaici del
presbiterio e dell’abside, Modena 2000, s. 44.
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sie od pozostalych utozeniem ramion. Gest ten mozna spotkac na wielu
przedstawieniach Chrystusa uchwyconego do potowy®.

Scena, w ktorej Abraham ustuguje do stotu, jest umieszczona w cen-
trum pod duzym drzewem symbolizujacym deby Mamre oraz antycypuja-
cym krzyz Zbawiciela. Na skraju lunety po lewej stronie zostala umiesz-
czona Sara w gescie niedowierzania, odseparowana od reszty postaci
poprzez umieszczenie jej we wnetrzu niewielkiego domu. Po przeciwnej
stronie w prawej czesci lunety widnieje dramatyczny moment, w ktorym
Abraham ofiaruje syna Izaaka. Wychodzaca z kolorowych chmur reka
powstrzymujaca patriarche jest symbolem Boga. W przeciwiefnstwie do
panelu z rzymskiej bazyliki inspirowanej miniatura, autor mozaiki z Ra-
wenny z pewnoscig miat styczno$¢ z kultura hellenistyczng i rzymska,
ktdre to nadaja dzielu niezwyktej atmosfery i glebi nigdy wczesniej nie-
spotykanej’. Motyw trynitarny powtarza si¢ na tuku tgczowym rawenskiej
bazyliki. Monogram ukazujacy graficznie Tréjce Swieta zostat po raz
pierwszy zaproponowany na Soborze w Nicei. Dwa anioty podtrzymuja
clipeus, na ktorym widnieje stofice o oSmiu promieniach umieszczone na
tle utworzonym z koncentrycznych okregéw w kolorach od biatego do
niebieskiego®. Centrum stofica ma symbolizowa¢ Boga Ojca, promienie
— Syna Bozego, za$ cieplo stoneczne jest symbolem obecnosci Ducha
Swietego.

Jak zauwaza J. Le Goff, miedzy XIII a XIV wiekiem motyw Trojcy
Swietej przybierat pie¢ podstawowych form.

1) Tronu t.aski z Bogiem Ojcem trzymajacym ukrzyzowanego Syna
i unoszaca si¢ pomiedzy nimi biatg golebica.

2) Obraz Trojcy wywodzacy si¢ z Psalmu 110: ,,Wyrocznia Boga
dla Pana mego: «SiadZ po mojej prawicy, az Twych wrogéw potoze jako
podndzek pod Twoje stopy»” (por. Ps 110, 1), gdzie Ojciec i Syn siedza
na tym samym tronie lub dwoch réznych, lecz bardzo blisko siebie, majac
posrodku bialg gotebice.

3) Ojcostwo, zainspirowane fragmentem ewangelii Jana: ,,Boga
nikt nigdy nie widziat, Ten Jednorodzony Bdg, ktory jest w fonie Ojca,
[o Nim] pouczyl” (por. J 1, 18), w ktérym Syn zostaje umieszczony na

®Por. Grabar, Le vie dell'iconografia cristiana, s. 117.

"Por. G. Bovini, Significato dei mosaici biblici del presbiterio di S. Vitale di Ravenna,
w: IX Corso di cultura sull’arte ravennate e bizantina, red. tenze, Ravenna 1962, s. 201-202;
tenze, Ravenna e i suoi mosaici, w: Ravenna. Tesori di luce, Ravenna 2007, s. 92-93.

8 Por. C. Rizzardi, Il mosaico a Ravenna. Ideologia e arte, Bologna 2011, s. 137-140.
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piersi Ojca. Typ ikonograficzny pomija obecnosé Ducha Swietego, przez
co jest szybko odrzucony.

4) Tréjca Swieta ukazana w postaci tréjglowej osoby lub majacej
trdjlateralng twarz. Wizerunek zbyt makabryczny i za mocno odwotujacy
sie do poganskich przedstawiefn bogow, przez co bardzo szybko odrzucony
przez sztuke chrzeScijanska.

5) Tréjca Swieta reprezentowana w postaci identycznych Oséb
umieszczonych horyzontalnie.

Miedzy XIV a XV wiekiem pojawiajg sie w sztuce kolejne dwa typy
ikonograficzne: tzw. Trdjca bolesna oraz Trojca chwalebna. Ten ostatni
typ mial swoje zastosowanie przy okazji przedstawienia Ukoronowania
Najs$wigtszej Maryi Panny’, gdzie Bog Ojciec jest bliZzniaczo podobny do
Syna, a Duch Swiety w postaci golebicy unosi si¢ nad Nimi'"’. W omawianiu
typow ikonograficznych majacych wyraza¢ dogmat o Bogu Trojjedynym
nie mozna pomina¢ ikony Andrieja Rublowa, napisanej dla klasztoru
Troicko-Siergiejewskiego w XV w. Autor powraca do motywu Trzech
Gosciu Abrahama, nadajac ikonie ,,mistyczne piekno, [ktore] przekracza
granice zwyklej estetyki dzieta sztuki, a wprowadza w obszar prawd teolo-
gicznych i doznan wtasciwych kontemplacji tajemnicy silnie naznaczonej
apofatyczna atmosfera religijng”!!. Jak zauwaza A. Grabar, ,,nigdy nie
doszlo si¢ bylo zadowalajacej ikonografii dogmatu trynitarnego. Dowodzi
tego fakt, ze wszystkie proby zostaly szybko porzucane i zastapione innymi,
réwnie watpliwymi i rownie ulotnymi”!'?. Z czasem w sztuce dochodzi do
wyrdznienia poszczegdlnych Osob Boskich poprzez nadanie im odpo-
wiednich atrybutow: tiary, kuli ziemskiej, krzyza i skrzydet lub ksigzki'>.

2. Tron Laski

Sam termin Tron Laski przeszedt do historii sztuki za sprawg Franza
Xavera Krausa, ktory na oznaczenie typu ikonograficznego Ojca pod-

°Por. J. Le Goff, Il Dio del Medioevo, Roma — Bari 2006, s. 39-41.

0Z. Bator, Wspdlczesna ikona Boga Ojca. Nowatorstwo czy herezja?, ,,Teologia w Pol-
sce”, 9,1(2015), s. 99-100.

UK. Klauza, Teokalia. Pickno Boga. Prolegomena do estetyki dogmatycznej, Lublin 2008,
s. 155.

12“Non si ¢ mai giunti ad una iconografia soddisfacente del dogma trinitario: lo di-
mostra fatto che tutti i tentativi sono stati rapidamente abbandonati per essere sostituiti
da altri, altrettanto discutibili ed ugualmente effimeri”. Grabar, Le vie dell’iconografia
cristiana, s. 115.

3 Por. Bator, Wspétczesna ikona Boga Ojca, s. 99.
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trzymujacego ukrzyzowanego Syna uzyt niemieckiego stowa Gnaden-
stuhl™. Omawiany typ ikonograficzny narodzit si¢ w Anglii w Norfolk
przy koncu XI w. i w postaci miniatur dotart do zachodniej czesci Nie-
miec w poczatku XII w. Zawiera on silny aspekt ofiary eucharystycz-
nej i jest silnie zwigzany z ksiegami liturgicznymi. W czesci kanonu
rzymskiego Te igitur, litera T przybierata ksztalt ozdobnego krzyza lub
Tronu Laski®.

Omawiany typ ikonograficzny zostat oparty na dwoch tekstach
Nowego Testamentu. Pierwszym z nich jest List $w. Pawta do Rzymian:
,»Jego to ustanowil Bog narzedziem przebtagania przez wiar¢ moca Jego
krwi” (Rz 3, 25). Drugim jest List do Hebrajczykéw: ,,przyblizmy si¢
wiec z ufnoscia do tronu faski, abySmy otrzymali mitosierdzie i znaleZli
taske dla [uzyskania] pomocy w stosownej chwili” (Hbr 4, 16). Obraz
ma wiec gleboka wymowe teologiczna. Po pierwsze ukazuje dogmat
o Bogu Tréjjedynym, po drugie zbawcza ofiare Jezusa Chrystusa do-
konang na krzyzu, ,,tak bowiem B6g umitowal Swiat, ze Syna swego
Jednorodzonego dal, aby kazdy, kto w Niego wierzy, nie zginal, ale
mial zycie wieczne” (J 3, 16).

3. Péinogotycki obraz Tréjcy Swietej
z bazyliki mniejszej w Sieradzu
Obraz Tréjcy Swietej w omawianym wezesniej typie ikonograficznym
znajduje si¢ w prawym ottarzu bocznym transeptu nawy gtéwnej bazyliki
mniejszej w Sieradzu. Wedtug ks. Walerego Pogorzelskiego obraz zostat
przeniesiony do koSciota parafialnego z nieistniejacego juz dzi§ koSciota
Swietej Tréjcy'®. Dzielo pierwotnie stanowito czes¢ tryptyku i byé moze
bylo fundacja mieszczanska importowang z Matopolski'’. Z pewnoscia
nalezy on do nielicznych zachowanych przyktadéw p6Znogotyckiego ma-

4 Por. G. Greshake, Der dreieine Gott. Eine trinitarische Theologie, Freiburg — Basel
— Wien 2007, s. 550.

15 Por. A. Breda, Vrancke van der Stockt e il Mistero della Trinita, OsRom, 159(2019),
nr 73(48101) z 29.03, s. 5; taz, Attorno al «quadro della Santissima Trinita», s. 50; Bator,
Wspoltczesna ikona Boga Ojca, s. 100.

16 Por. W. Pogorzelski, Sieradz, Wioctawek 1927, s. 26. Wiecej o kosciele Swic;tej
Troéjcy zob. tamze, s. 59; W. Kujawski, Koscielne dzieje Sieradza, Wtoctawek 1998, s. 79-84;
A. Szymczak, Rozplanowanie przestrzenne, w: Sieradz. Dzieje miasta do 1793 r., red. Z. Anu-
sik, t. 1, £.6dz — Sieradz 2014, s. 106-109.

7 Por. Malarstwo gotyckie w Wielkopolsce. Studia o dzietach i ludziach, red. A.S. Labuda,
Poznan 1994, s. 117.
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larstwa tablicowego na terenie Polski'®. Decyzja z 2 marca 1974 r. obraz
zostat wpisany do rejestru zabytkdw ruchomych wojewodztwa todzkiego
pod numerem B/338/124/poz. 26%.

Obraz, datowany na 1568 r., jest wykonany technika tempery na desce
o wymiarach 124x83 cm. Prawdopodobnie pochodzi z kregu warsztatow
Matopolski®. Przedstawia ukazanego frontalnie Boga Ojca zasiadaja-
cego na tronie. Zgodnie z kanonem ukazany jest On jako siwy, brodaty
starzec z lekko zwrdcong w prawo glowa wyrazajaca bol i przygnebienie.
Na gtowie okalanej nimbem znajduje si¢ korona ozdobiona fleuronami.
Zasiada na masywnym tronie przyozdobionym fryzem ztozonym z niewiel-
kich arkad, pokrywajac wieksza cze$¢ obrazu okazalymi ciezkimi szatami
w kolorze czerwonym, podbitymi zielonym suknem. Na ptaszczu widnieja
duze motywy kwiatowe. Bog Ojciec podtrzymuje na rekach poprzeczna
belke krzyza. Na nim wisi martwe ciato Chrystusa. Jego glowa pokryta
dhlugimi wlosami jest obleczona korona cierniowa i bezwtadnie opada na
lewe ramig. Na twarzy Zbawiciela rysuje si¢ bol konania, ktéry dopro-
wadzit do Smierci. Oczy s3 zamknigte, a usta wykrzywione, co podkresla
ogrom poniesionego cierpienia. Ciato Chrystusa esowato wygiete jest
szczupte i pokryte oznakami meki oraz sptywajaca z ran krwia. Glowa
jest okalana ztotym nimbem ozdobionym czerwonymi stylizowanymi
liliami odwotujacymi sie do Jego krélewskosci. Biodra Syna Bozego sa
przepasane bialym, rozwianym dynamicznie perizonium. Wertykalnie,
pomiedzy glowa Boga Ojca a Syna zostata umieszczona biata gotebica
z na wpét otwartymi skrzydtami i ztotym nimbem, symbol Ducha Swie-
tego. Dopelnieniem sceny jest obecno$¢ pary aniotéw ze spiczastymi
skrzydtami, stojacych za tronem. Sa oni ubrani w marszczone tuniki,
przepasane ozdobng szarfa z drogocennymi kamieniami. Spogladajac na
Tréjce Swieta trzymaja w rekach ozdobna tkanine w ztociste stylizowane
owoce granatu, tworzacg tlo dla tronu. Wedlug dr Ewy Andrzejewskiej
motyw wystepujacy na trzymanym przez anioldw materiale mozna spotkaé
w tkaninach wtoskich XV i XVI wieku?!. Ztote tto powyzszej tkaniny jest

8 Por. P. Migasiewicz, Trdjca Swie;ta, w: Leksykon miasta Sieradza, red. S.T. Olejnik,
Sieradz 2006, s. 390.

19 Archiwum Parafii Wszystkich Swietych w Sieradzu [APWSS], Decyzja w sprawie
wpisania dobra kultury do rejestru zabytkéw, £.6dz, 1974.03.02 [mps].

* Por. APWSS, Karta ewidencyjna zabytkéw ruchomych, E. Andrzejewska, Obraz —
Tréjca Swieta w oltarzu bocznym pw. Tréjcy Sw1c;te], Sieradz, 2011.07.22 [mps].
2l Por. tamze.
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wytlaczane w duze stylizowane motywy kwiatowe, wsrdd ktérych wyrdznia
sie tulipany i kosacce. Dzieto w koficu XVI lub XVII w. zostato poddane
konserwacji, podczas ktérej przemalowano tlo*>. Na rewersie obrazu
widnieje recznie wykonany napis: ,,Obraz spra: jak Swiadczy napis na dole
A. D. 1568 przez Walentego obywatela (prawdopodobnie) Sieradzkiego.
Odnawiany kilkakrotnie, data odnowienia na dole A. D. 1755. W roku
1904 przez Leo: Kalinowskiego dekoratora koScielnego odSwiezony
zostat w Sieradzu. Wielka szkoda, ze przy odnawianiu w 1755 zatracono
w obrazie cechy malarstwa starochrzescijanskiego romanskiego”.

4. Stan zachowania i konserwacja obrazu

Dzigki staraniom proboszcza parafii Wszystkich Swietych w Sieradzu,
ks. Mariana Bronikowskiego, zabytkowy obraz zostat wiaczony w pro-
gram prac konserwatorsko-restauracyjnych obejmujacych kosciét oraz
znajdujace si¢ w nim zabytki ruchome. Po przedstawieniu programu prac,
opracowanego przez mgr. Jana Szczurka z Krakowa?, decyzja Wojewodz-
kiego Konserwatora Zabytkéw z 7 pazdziernika 2011 r.** przystapiono do
prac konserwatorskich obejmujacych zaréwno drewniany architektoniczny
oftarz, jak i sam obraz Tréjcy Swictej. O stanie dziela sprzed konserwacji
moze Swiadczy¢ opinia konserwatora: ,,Obraz olejny wczeSniejszy niz sam
oltarz, bo péznogotycki, na podobraziu drewnianym «I'rdjca Swigta»,
w zlym stanie technicznym. Widoczne dwie pionowe szczeliny przebie-
gajace przez Srodek kompozycji. Jest to destabilizacja zwigzana z praca
drewna, [...]. Obok widzimy ubytki warstwy malarskiej siegajace do zapra-
wy kredowo-klejowej oraz drewna. Sg to partie tuszczace si¢ i wymagajace
pilnie zabiegéw podklejania i utrwalania. Na catym obrazie widzimy
partie, gdzie warstwa malarska wraz z warstwa zaprawy pecherzy sie do
zaprawy; czy tez wraz z zaprawa od podobrazia drewnianego. Werniks
pociemnialy i zeSlepniety. Widoczna destrukcyjna dziatalnos¢ owadzich
szkodnikéw drewna. Rama okalajaca obraz w ksztalcie stylizowanych
i zZtoconych lisci wymaga konsolidacji i uzupetnienia — poszczegdlne jej
elementy nieckompletne i poprzekrzywiane”*. W czasie przeprowadzania
prac dokonano inspekcji w dn. 23 marca 2012 r. przy udziale E. Kozotup

2 Por. tamze.
B APWSS, J. Szczurek, Program prac konserwatorskich przy oftarzu bocznym ,, Tréjcy
Swietej” z fary w Sieradzu, Krakéw, 2011.09.13 [mps].

* APWSS, Decyzja WUOZ/SI-661/85/2011, Sieradz, 2011.10.07 [mps].

» APWSS, Szczurek, Program prac konserwatorskich, s. 4-5.
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— starszego specjalisty ds. zabytkéw ruchomych, ks. M. Bronikowskiego —
proboszcza zainteresowanej parafii oraz J. Szczurka — konserwatora dziet
sztuki®. Na zakonczenie, jak wynika z protokotu z komisyjnego odbioru
robét z 12 czerwca 2012 r., jako$¢ wykonanych prac zostata oceniona na
dobra oraz nie stwierdzono ,,usterek badz niedorébek”.

Podczas prac konserwatorskich przeprowadzanych w czasie ustalonym
decyzja Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkow na okres od 1 lutego
2012 r. do 31 maja 2012 r.%, obraz zostat poddany badaniom laboratoryj-
nym i fizykochemicznym, ktdre to pozwolity na odkrycie roku powstania
dzieta na 1568 oraz dat kolejnych faz jego renowacji. Na podstawie zdjec
wykonanych w Swietle IR oraz Rtg. nie stwierdzono wystepowania innych,
wczesniejszych kompozycji pod widzialng warstwa malarska. Ponadto
konserwacja obrazu objeta: ,,oczyszczenie z brudu i kurzu — mechanicz-
nie — pedzle 1 odkurzacz; oczyszczenie chemiczne za pomoca mieszaniny
alkoholu metylowego i terpentyny. Neutralizacja terpentyna; usunigcie
wtornych przemalowan za pomoca dwumetyloformamidu, neutralizacja
terpentyna; zabiegi dezynfekcji i dezynsekcji drewna podobrazia |...]; za-
biegi impregnacji drewna podobrazia [...]; uzupetnienie ubytkéw zapraw
kredowo-klejowych [...]; uzupetnienie ubytkéw warstwy malarskiej [...];
uzupelnienie ubytkow werniksow [...]; montaz w prowadnicach zasuwy
i montaz w oltarzu”?.

Przywrécone wspolnocie parafialnej dzieto jest srodkiem sztuki sakral-
nej prowadzacym wiernego do poglebienia jego wiary w nadprzyrodzong
prawde chrzescijafiska o Bogu Jedynym i Tréjosobowym.

% k %

Odwotujac sie do przewodniego stwierdzenia, iz dzieto sztuki sakralne;j
sita swego oddziatywania na wyobrazni¢ umozliwia ,,dotknigcie” prawd
wiary, mozna stwierdzi¢, iz jest ono pomostem do wejScia w kontakt
miedzy ziemskim wymiarem rzeczywistoSci i jej charakterem transcen-
dentalnym. Dzieto sztuki stanowi w wielu przypadkach pomoc w zrozu-
mieniu nielatwych prawd wiary, a sieradzki obraz Tronu f.aski nalezy

% APWSS, Protokét ogledzin, Sieradz, 2012.03.23 [rps].

27 APWSS, Protokét w sprawie komisyjnego odbioru robét z dnia 12 czerwea 2012 1.,
Sieradz, 2012.06.12 [rps].

* APWSS, Decyzja WUOZ/SI-661/85/2011, Sieradz, 2011.10.07 [mps].

» APWSS, Szczurek, Dokumentacja prac konserwatorskich i restauratorskich. Ottarz
boczny $w. Tréjcy z Fary w Sieradzu, Sieradz, 2012.08.20, s. 12 [mps].
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do jednego z nich. Wielka warto§¢ artystyczna dzieta, przywrdcenie go
wspolnocie parafialnej poprzez zabiegi konserwatorskie, troska o dzieta
sztuki bedace czescig kompleksu architektonicznego, wszystko to wptywa
na uksztattowanie Swiadomosci wiernych poszukujacych Chrystusa.

STRESZCZENIE

Niniejszy artykul porusza problem zobrazowania chrzescijafiskiej prawdy wia-
ry o Bogu Tréjjedynym. Poprzez wieki w mniej lub bardziej udany sposéb sztuka
sakralna probowata poprzez site przekazu przyblizy¢ dogmat cztowiekowi poszu-
kujacemu Boga; od starotestamentowych scen goScinnosci Abrahama, az po Tron
FLaski obrazujacy jedno$é Ojca, Syna i Ducha Swietego. Znajdujace sic w bazylice
w Sieradzu dzieto z 1568 r. stanowi przyktad ikonograficzny tematu majacego swdj
poczatek w Anglii przy koncu XI w. W 2012 r. obraz stat si¢ czeScig programu prac
konserwatorskich, ktére umozliwily sprecyzowanie czasu powstania dzieta oraz staty
sie okazjg do przywrdcenia jego pickna wspolnocie parafialne;.

Stowa Kkluczowe: Tron Laski, Sieradz, konserwacja, obraz, Sredniowiecze.

SUMMARY

This article describes the problem of illustrating the Christian truth of faith
about the Triune God. For centuries, in a more or less successful way, sacred art
has tried, through the power of communication, to bring closer the dogma to a man
seeking God; from the Old Testament scenes of Abraham’s hospitality to the Throne
of Grace depicting the unity of the Father, Son and Holy Spirit. The work from 1568
located in the basilica in Sieradz is an iconographic example of a topic having its
beginning in England at the end of the 11th century. In 2012, the painting became
part of the program of conservation works, which made it possible to specify the
time of creation of the work, and became an opportunity to restore its beauty to
the parish community.

Key words: Throne of Grace, Sieradz, conservation, painting, Middle Ages.
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