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Abstrakt: Kaplica Meki Pafiskiej, zwieficzajaca prawa, boczna nawe bazy-
liki mniejszej w Sieradzu, jest wpisana w nurt artystycznej wizji Golgoty,
stanowiacej centralny punkt historii zbawienia. Wzniesiona ponad poziom
Swiatyni kryje w sobie pochodzacy z 1756 r. czarny, drewniany ottarz,
ktdérego centrum stanowi grupa ukrzyzowania ze §w. Janem, Sw. Maria
Magdalena oraz cennym krucyfiksem. Na co dziefi jest miejscem przezna-
czonym na poranng adoracje, petnigc tym samym swoj podstawowy cel,
jakim jest tworzenie przestrzeni sakralnej ofiarujacej wiernemu kontakt
z Bogiem. Ostatnio przeprowadzone prace konserwatorskie umozliwity
odkrycie na nowo jej waloréw artystycznych, wpisujac si¢ tym samym
w mozolnie realizowany plan rewitalizacji catej Swiatyni. Artykut jest
proba analizy historyczno-artystycznej sieradzkiej kaplicy dedykowanej
zbawczej mece Chrystusa. Smierci, ktora stata sie inspiracja dla pokolef
artystow zywo zaangazowanych w przedstawienie ostatnich chwil z zycia
Jezusa oraz emocji towarzyszacych naocznym Swiadkom asystujacym
temu wydarzeniu.
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Sekcje: [Wprowadzenie] > 1. Scena ukrzyzowania, trudny poczatek >
2. Christus patiens > 3. Kaplica M¢ki Pafiskiej > 4. Ottarz > [Zakoficzenie].

Okrucienstwo sceny meczenskiej Smierci Zbawiciela bylo dla pierw-
szych chrzescijan zbyt obcigzone kulturowo, aby stac si¢ od razu symbo-
lem nowo narodzonej wspolnoty wierzacych. Krzyz, zarezerwowany dla
niewolnikow 1 nie obywateli rzymskich, dopiero z czasem stal sie znakiem
rozpoznawczym grupy religijnej, okreSlajac jednoczes$nie jej status jako
tej, ktora jest otwarta na przebaczenie, jednoS¢, zrozumienie cierpienia,
nawet jesli nie zawsze w historii chrzesScijanstwa pod tym znakiem wierzacy
dawali przyktad przykazania mitoSci, jasno sformutowanego w Ewangelii
(por. J 15, 12). Dramat ukrzyZowania stat si¢ rowniez wyrazem ekspre-
sji artystycznej ulatwiajacej wiernym zrozumienie tajemnicy zawartej
w odkupieniczej Smierci Chrystusa. W sieradzkiej Swiatyni, cieszacej si¢
od 2018 r. tytulem bazyliki mniejszej, mozna podziwiac jeden z przykla-
dow barokowej wizji Golgoty wyrazonej w postaci kaplicy zwienczajacej
prawa, boczng nawe koSciota. Niniejszy artykut jest proba nakreSlenia
historii, przekazu artystycznego i etapow konserwacji obiektu, ktéry na
stale wpisal sie w Swiadomos¢ mieszkancow sieradzkiego grodu.

1. Scena ukrzyzowania, trudny poczatek

Wywodzaca sie ze wschodniego porzadku kulturowego zwigzanego
z Persja, kara ukrzyZzowania z czasem zostata przyjeta przez Kartaginczy-
kow i Rzymian. W literaturze tych ostatnich byta postrzegana jako okrutna
i odrazajaca, zarezerwowana dla niewolnikow i1 obywateli niebedacych
Rzymianami, ktorzy popehili najciezsze zbrodnie. Cyceron w mowie Pro
C. Rabirio perduellios reo, zaznacza: ,,a sama nazwa krzyza daleka niech
bedzie nie tylko od ciata obywatela rzymskiego, lecz takze od jego mysli
oczu i uszu. Z tych wszystkich bowiem rzeczy nie tylko taki kres zycia
imeka, ale tez taki rodzaj Smierci, oczekiwanie na nia, a wreszcie sama mysl
o niej niegodna jest obywatela rzymskiego i cztowieka wolnego”. Ten silny
kontekst kulturowy, do ktérego nalezy dotaczy¢ spostrzezenie Sw. Pawla,
piszacego, iz krzyz byt przeklefistwem i zgorszeniem dla Zydéw oraz ghup-
stwem dla pogan (por. Ga 3, 13; 1Kor 1, 23), spotkat si¢ z silng potrzeba
materialnego ukazania prawdy o zbawieniu przez Smieré¢ Chrystusa na
krzyzu. Pierwsi chrzeScijanie, silnie zwigzani z oméwionym w ogromnym
skrdcie uwarunkowaniem kulturowym, na poczatku uzywali znaku krzyza
w innych, ukrytych wyobrazeniach, takich jak znak ryby, chrystogramu,
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kotwicy czy okretu z masztem'. Z czasem jednak krzyz stawat si¢ coraz
bardziej ewidentnym znakiem wyznawcow Chrystusa ktorzy staneli przed
problemem potaczenia tego, co tragiczne, gorszace, brzydkie z tym, co
pickne i mOwiace o nadziei. Artysta zostat postawiony przed niezwykle trud-
nym zadaniem estetycznego ukazania narzedzia kazni, tragizmu konania,
niewyobrazalnego bolu i w konsekwencji Smierci. Zadanie zgota nietatwe.

Za jedno z pierwszych przedstawienn Ukrzyzowanego uchodzi wizeru-
nek wygrawerowany w jaspisie, znajdujacy sie¢ w kolekcji British Museum
od 1986 roku. Kamief, prawdopodobnie wywodzacy sie z Turcji lub innej
wschodniej czesci morza Srédziemnego, jest datowany na koniec II, po-
czatek III wieku. Klejnot jest pokryty liczng serig inwokacji trynitarnych.
Jezus zostal przedstawiony nagi, z broda i dtugimi wlosami, z ramionami
wyciagnietymi pod pozioma belka w ksztalcie litery T i przymocowany-
mi do niej krotkimi paskami wokol nadgarstkow. Gorna czeS¢ ciala jest
wyprostowana, a glowa ostro skierowana w lewa stron¢. Nogi sg ukazane
z profilu, zgiete w kolanach i luzno zwisajace, jakby siedziat na drazku.
Stowa wyryte na obu stronach maja charakter hymniczny. Ten wytwor
pierwszej wspolnoty chrzeScijan jest niemym Swiadkiem istnienia grupy,
ktora byta Swiadoma przedstawienia Ukrzyzowanego i ktéra dolaczyta
do niego tajemnicze formuly, aby przywotaé soterologiczng moc krzyza’.
Z tego samego okresu pochodzi, datowana na II w., karykatura odnalezio-
na w piwnicy palacu na wzgdrzu Palatyfiskim w Rzymie. Przedstawienie
wyryte w murze ukazuje rozpigtego na krzyzu mezczyzneg z glowa osta,
podczas gdy druga osoba wznosi ku niemu rece w geScie modlitwy. Catos¢
jest opatrzona komentarzem: ,,Aleksamenos modli si¢ do boga”. Owa
karykatura jest wyraznym znakiem trudnosSci przyjecia zbawczego sensu
$mierci krzyzowej Chrystusa®.

Z czasem krzyz stal si¢ postrzegany jako objawienie krdlewskiej chwaty
Zbawiciela, tron uwielbienia i zwyciestwa nad Smiercia. Przyktadem jest
niewatpliwie wytwOr ostatniej stolicy Imperium Rzymskiego, Rawenny.

'Por. S. Kobielus, Krzyz Chrystusa. Od znaku i figury do symboliki i metafory, Kra-
kow 2011, s. 115-134.

“Por. R.D. Kotansky, The Magic ‘Crucifixion Gem’ in the British Museum, ,,Greek,
Roman, and Byzantine Studies”, 57(2017), s. 631-655.

“Por. J.J. Koped, Kult krzyza i jego teologiczna wymowa, AtK, 109(1987), z. 1(470),
s. 82; G. Rinaldi, Iconografia ed epigrafia di contenuto anticristiano, w: Realia Christiano-
rum 2: La Bibbia e la sua esegesi, Atti del convegno, Napoli, 15 aprile 2016, red. A. Giudice,
G. Rinaldi, Napoli 2016, s. 10-11.
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Mozaiki z V i VI wieku przedstawiaja zlote krzyze. Crux splendidior cunctis
astris w mauzoleum Galii Placydii jest symbolem wiecznosci i kosmicznej
chwaly. Reprezentuje najjasniejszg z gwiazd na firmamencie niebieskim,
ktore zdaja si¢ wirowac¢ wokot niego, bedacego centrum, poczatkiem
i koficem wszech$wiata®. Ten kosmiczny wymiar krzyza jest wyrazony
we wcezesnochrzescijanskiej mysli idacej za $w. Pawlem, ktéry widziat
w wyciagnietych ramionach Zbawiciela gest obejmujacy caly §wiat, aby
zgromadzi¢ go w jedno i wprowadzi¢ do domu Ojca’. Powraca w absydzie
bazyliki Sant’Apollinare in Classe, bedac ewidentnym centrum kompozycji
majacej na celu przywotanie wydarzenia Przemienienia na gorze Tabor.
Na przeciwleglych kraficach poziome;j belki krzyza sa umieszczone greckie
litery A i Q. W centrum zostal umieszczony wizerunek Chrystusa, z broda
i otwartymi oczami. Nad krzyZzem widnieje grecki napis: [HEYX XPIZETOX
OEQY YIOX ZQTHP (Jezus Chrystus Syn Boga Zbawcy), podczas gdy
na dole widac tacinski napis: SALVS MVNDI (Zbawiciel §wiata), odwo-
tujace si¢ do odkupienczej roli krzyza oraz koncepcji jednoSci religijne;j
ortodoksyjnych czgSci Wschodu 1 Zachodu, co miato by¢ zamierzeniem
politycznym cesarza Justyniana I Wielkiego (483-565)". Idac §ladami
teologii Pawlowej znak krzyza urasta do miana symbolu zwyciestwa, zdobi
korony wladcow, jest umieszczany na choragwiach czy tez stawiany na
nowo schrystianizowanych ziemiach’. Do XIII wieku w sztuce dominuje
typ ikonograficzny Christus triumphans, ukazujacy Ukrzyzowanego jako
zwyciezcg, kaptana, z otwartymi oczyma, bez Sladéw meki®. Z tego okre-
su nalezy wspomnie¢ jedno z pierwszych przedstawien ukrzyZowania,
w ktorym oprdcz samego Chrystusa wystepuja postaci poboczne. Mowa
o plaskorzezbie wykonanej w koSci stoniowej, pochodzacej z V w., dzi§
w kolekc;ji British Museum. Panel stanowi jedna z czterech czesci przed-
stawiajacych epizody o aresztowaniu, Smierci i zmartwychwstaniu Jezusa.
Ukrzyzowany z otwartymi oczami, lekko okrytym, umi¢$nionym, dobrze
widocznym ciatem wyraznie kontrastuje z Judaszem, ktorego opadniete
konczyny i zamknigte oczy nie pozostawiaja ztudzenia, iz postac wiszaca na
drzewie jest martwa. Pod krzyzem pojawiaja si¢ kluczowe dla pdzniejszych

“Por. A. Dall’ Asta, La croce e il volto. Percorsi tra arte, cinema e teologia, Milano 2015,
s. 30-31.

“Por. Kope¢, Kult krzyza, s. 82.
“Por. C. Rizzardi, Il mosaico a Ravenna. Ideologia e arte, Bologna 2011, s. 150-151.
"Por. Kope¢, Kult krzyza, s. 84.
“Por. A. Grabar, Christian Iconography. A study of its origins, Washington 1968, s. 137.
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przedstawien postaci — Maryja ze $w. Janem po lewej stronie i Zotnierz
przebijajacy bok Chrystusa po prawej. Panel jest wyraznie nacechowany
konkretnym przestaniem mdéwiacym o zbawczej mocy Smierci Chrystusa,
ktora prowadzi do petni zycia w zmartwychwstaniu®. Na fresku z bazyliki
Santa Maria Antiqua z Rzymu, datowanym na potowe VIII w., wida¢
posta¢ Ukrzyzowanego w roli kaptana ubranego w dtuga tunike przy-
krywajaca cate cialo. Monumentalny Chrystus z rozpigtymi ramionami
prawdopodobnie odpowiada decyzjom Soboru in Trullo (691-692, Sob6r
Konstantynopolitanski III), ktory zalecat, aby w dekoracji koSciotéw oraz
przedmiotéw uzywanych w liturgii dominowata posta¢ Chrystusa, do tej
pory zastepowana wizerunkiem Baranka Bozego'“. Ukazany epizod wy-
raznie wskazuje na wizje Smierci Chrystusa w kontekscie glorii i chwaty.
Krzyz otaczaja Maryja, umieszczona po lewej stronie, oraz §w. Jan po
prawej. CatoS¢ dopetniaja dwaj zotnierze, proporcjonalnie mniejsi od
postaci Matki i umitowanego ucznia — Longinus, umieszczony obok Maryi
oraz bezimienny zotdak po stronie apostota.

2. Christus patiens

Wraz z pojawieniem si¢ duchowosci franciszkanskiej, od pierwszej
potowy XIII w. pojawia si¢, juz wczeSniej istniejacy w sztuce bizantyj-
skiej, patetyczny motyw Christus patiens, Boga-Czlowieka umierajacego
w agonii na krzyzu z zamknietymi oczami i pochylong gtowa. Na tym tle
wyrdznia si¢ poteznych rozmiaréw (316x285 cm), krzyz z koSciota San
Domenico w Bolonii. Dzieto Giunta Pisano z lat 1250-1254 ukazuje wy-
giete w ksztalcie litery S cialo Zbawiciela. Na uwage zastuguje niezwykta
ekspresja oblicza Chrystusa z wglebionymi policzkami, dlugim, ostrym
grzbietem nosa i opadajacymi na ramiona dlugimi wlosami. Sam Chrystus
umieszczony jest na tle przypominajacym drogocenny materiat. Pomigdzy
Ukrzyzowanym widac cierpigcych Maryje i Sw. Jana. Pisano przywotuje styl
bizantyjski i postbizantyjski z rejonéw okupowanych przez krzyzowcow,
z ktérymi prawdopodobnie mégt wyruszy¢ w jedng z wypraw!l.

“Por. E Harley McGowan, Death is Swallowed Up in Victory Scenes of Death in
Early Christian Art and the Emergence of Crucifixion Iconography, ,,Cultural Studies Reviev”,
17(2011), nr 1, s. 112-115.

€ Por. P. Delogu, Thelologia picta: Giovanni VII e I'adorazione del crocefisso in Santa
Maria Antiqua di Roma, w: Ingenita curiositas. Studi sull’ltalia medievale per Giovanni Vitolo,
t. 1, red. B. Figliuolo, R. Di Meglio, A. Ambrosio, Battipaglia 2018, s. 264-165.

WPor. La Croce bolognese di Giunta Pisano, ,,Prospettiva”, 2006, nr 121-124, s. 14.
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Do motywu Christus patiens dotacza dzieto Cimabue. Na dwoch
krzyzach, pierwszym z Arezzo datowanym na ok. 1268-1271, i drugim
z bazyliki Santa Croce z Florencji z ok. 1272-1280, artysta poprzez uktad
ciala i ekspresje oblicza usituje ukazac realne cierpienie Chrystusa, na-
wet jesli uzywa jeszcze delikatnego wyrazu pozbawionego okrucienstwa
i bezwzglednosci. Pochylona glowa nadaje glebi kruchosci cztowieczen-
stwa Chrystusa. Nawet jeSli mozna dopatrywac si¢ tu przywotywania
wplywow bizantyjskich, w sztuce Cimabue wida¢ juz wyrazna zmiang
idaca w kierunku naturalizmu i realizmu, ktoére maja tu swdj poczatek,
a ktore nasila si¢ w sztuce jego ucznia Giotta'?. Scena Ukrzyzowania
z Kaplicy Scrovegnich z Padwy z poczatku XIV w. ukazuje poczatek
nowej formy wyrazu, artysty chcacego przedstawi¢ w petni realizm meki
i Smierci Chrystusa. Akt ukrzyZowania nie ogranicza si¢ jedynie do kilku
uczestnikow rygorystycznie umieszczonych po prawej i lewej stronie ko-
najacego Chrystusa, ale przybiera znamiona prawdziwej sceny, w ktorej
kazdy z aktorow wyraza skrajne emocje'.

Uwage przyciaga posta¢ Sw. Marii Magdaleny, ktéra od ok. poto-
wy XIII w. staje sie odrebng figura zajmujaca naczelne miejsce w scenie
ukrzyzowania, na réwni z Maryja i $w. Janem. Jednym z przyktadow jest
bez watpienia krzyz z kosciota Santi Ippolito e Cassiano z Riglione da-
towany na siddmga dekade XIII wieku. Po lewej stronie Christus patiens
jest umieszczona Maryja, za$ po prawej Sw. Jan. U dotu wida¢ niewielkich
rozmiarow postaé¢ w czerwonych szatach z dtugimi wlosami, ktdra catuje
stopy Chrystusa; jest to bez watpienia Magdaleny, ktora dzieki duchowosci
franciszkanskiej otrzymuje bardziej znaczace miejsce w scenie ukrzyzo-
wania'¥. Wioskie Quattrocento z postacia Ukrzyzowanego Donatella,
uwypukla bardziej cztowieczefistwo Zbawiciela, ukazujac zwisajace na
krzyzu ciato z calym swym ciezarem i zarazem pigknem, jak w przypadku
dzieta Brunelleschiego z Kaplicy Gondich z Santa Maria Novella z Flo-
rencji’®. Okres baroku, tak bogaty w swej tworczosci, dzigki kontrastom

ZPor. M. Primavera, La Crocifissione nella pittura, nella scultura e nel Cinema. Un
viaggio lungo due millenni, Bologna 2022, s. 62.

12 Por. Ch. Frugoni, L affare migliore di Enrico. Giotto e la cappella Scrovegni, Torino
2008, s. 236-242; L. Castelfranchi, Crocifissione, w: Iconografia e arte cristiana, t. 1, red.
R. Cassanelli, E. Guerriero, Milano 2004, s. 556.

“Por. P. Refice, Un lungo preambolo: il Medioevo (III-XIII secolo), w: Maddalena.
1l mistero e l'immagine, red. C. Acidini, G. Brunelli, F. Mazzocca, Milano 2022, s. 44-45.

2 Por. Primavera, La Crocifissione nella pittura, s. 69-70.
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Swiatlocieni pozwala przeksztalci€ scen¢ ukrzyzowania w prawdziwy teatr,
gdzie gtdwnym aktorem jest sam Ukrzyzowany umieszczony na czarnym
tle, wzmacniajacym realizm i tragizm momentu. Warto wspomnie¢ dzieta
takich malarzy, jak: Anton van Dyck, Francisco de Zurbaran czy Barto-
lomé Esteban Murillo.

3. Kaplica Meki Panskiej

Studia materiatow archiwalnych przeprowadzonych przez Marte
Cichecka'® oraz wczesniejsze studia ks. Witolda Kujawskiego!” dowodza,
iz istnieja rozbieznosci co do konkretnej daty powstania kaplicy. Wedtug
Katalogu zabytkéw, miata ona powsta¢ w roku 1658, bedac ufundowana
juzw 1639 roku®, czyli po wielkim pozarze z 7 czerwca 1645 roku, ktory
strawit Swiatynie. Ksigdz Kujawski datuje jej powstanie na pierwsza po-
towe XVII w., za$§ ks. Walery Pogorzelski jako pewnik podaje rok 1639,
w ktorym to ,,Wojciech Prus Chudzicki wlasnym kosztem buduje kaplice
Pana Jezusa od potudniowe;j strony koSciota, z obszernym sklepem pod
kaplica”®. Idac za sugestig Cicheckiej nalezy przypuszczad, iz kaplica
zostata wybudowana pomiedzy 1637 a 1683 r., cho¢ wykaz funduszy na
jej powstanie sigga roku 16092!. Z czasem zmieniana byta réwniez sama
nazwa kaplicy, ktora od 1683 r. do 1780 r. byta poswiecona Niepokalanemu
Poczeciu Najswietszej Maryi Panny, a od 1791 r. Panu Jezusowi Ukrzy-
zowanemu®. Dzi§ sieradzanie uzywaja nazwy ,,Kaplica M¢ki Panskie;j”.
Zmianom ulegato réwniez samo nazwisko fundatora. W dokumentach
archiwalnych widnieje zapis capella Chudzinsciana® odwotujaca sie do
Wojciecha Chudzinskiego*, ktérego, jak wczesniej zostato to zanotowane,
ks. Pogorzelski nazywa Wojciechem Prusem Chudzickim.

_ Zob. M. Cichecka, Kaplica Pana Jezusa (Meki Pariskiej) w kosciele pw. Wszystkich
Swietych jako przyktad kaplicy koputowej, ,,Na Sieradzkich Szlakach”, 32(2017), nr 3(127),
s. 49-51.

17 Zob. W. Kujawski, Koscielne dzieje Sieradza, Wtoctawek 1998.

I Por. Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. 2: Wojewddztwo t6dzkie, z. 10, red. J. Lozinski,
Warszawa 1954, s. 303.

“Por. Cichecka, Kaplica Pana Jezusa, s. 49.

*Por. W. Pogorzelski, Sieradz, Wtoctawek 1927, s. 17-18.
2l Por. Cichecka, Kaplica Pana Jezusa, s. 50.

* Por. tamze.

¥ Por. ArDW1, AAG. Wiz. 9 (ob. sygn. 039), k. 311.

*Por. Cichecka, Kaplica Pana Jezusa, s. 50.
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Kaplica znajduje si¢ w zwieficzeniu poludniowej nawy §wiatyni i jest
znacznie wyniesiona ponad poziom posadzki Swiatyni. Jak zauwaza
Piotr Gryglewski, interesujacym jest fakt powigzania kaplicy arkadami
z nawa boczna i prezbiterium®, co umozliwia czynny udzial wiernych
w liturgii. W 1925 r. do wschodniej Sciany kaplicy, staraniem ks. Pogo-
rzelskiego, dobudowano zakrystie*. Do kaplicy prowadza schody, co
architektonicznie podkresla jej pasyjny charakter zwigzany z miejscem
meczenskiej Smierci Zbawiciela na Golgocie. Pod kaplica istnieje krypta
prawdopodobnie przeznaczona na pochéwek fundatora i jego rodziny,
a z czasem, na mocy dekretu prymasa Antoniego Kazimierza Ostrow-
skiego (1713-1784), réwniez wikarych i mansjonarzy*’. Samo wnetrze
ozdobione jest sztukateria w stylu lubelsko-kaliskim, rozpowszechnio-
nym w pierwsze] potowie XVII w., sklepione koputa na pendentywach
1 ozdobione sztukateria stiukowa w formie gurtow i rozet z XVII wieku.
Niestety na dziefi dzisiejszy brak jest dokumentacji mogacej wyjasnic,
kto byt wykonawca dekoracji. Na elementy stiukowe sktadaja si¢ listwy
dzielace kopule na osiem czeSci z wpisanymi w nie centralnie duzymi
rozetami w kasetonach i rozmieszczonymi na catej ich powierzchni
gwiazdami umieszczonymi na niebieskim tle. W centrum widnieje duza
rozeta w formie prostego kwiatu. Podstawe kopuly stanowi profilowany
gzyms. Ponizej w naroznikach widnieja portrety dwunastu Apostotow,
rozmieszczonych po trzech w kazdym z nich, wpisane w okregi z motywem
geometrycznym. Kopule odcina szeroki, wydatny gzyms 1 fryz z iluzjo-
nistyczna dekoracja malarska imitujaca sztukaterie. Sciany kaplicy sa
pokryte polichromia z motywem roS$linnym i kratownicy, pochodzaca
z XX lub przetomu XIX i XX wieku. W 1995 roku przeprowadzona zo-
stala jej renowacja pod kierownictwem Pawla Diugozima wraz z Elzbieta
i Marianem Rawskimi z Badkowa®. W roku 2018 dekoracja malarska
Scian zostata wlaczona w program prac konserwatorskich, ktore staraniem
proboszcza, ks. Mariana Bronikowskiego, zostaly powzigte na szeroka
skale i objety kaplice Mgki Panskiej. Program prac konserwatorskich

¥ Por. P. Gryglewski, Vetusta Monumenta. Szlacheckie mauzoleum od pot. XV w. do
XVII'w., £6dz 2002, s. 133.

* Por. Pogorzelski, Sieradz, s. 29.

? Por. Cichecka, Kaplica Pana Jezusa, s. 50.

% Por. Archiwum Parafii Wszystkich Swietych w Sieradzu (APWSS), Dokumentacja
prac konserwatorskich i restauratorskich. Konserwacja i restauracja polichromii i dekoracji
stiukowej w kaplicy Meki Paniskiej, £.6dz 2018, s. 4-5 [mps].

809



i restauratorskich zostal powierzony mgr Monice Bystrofiskiej-Kunat,
konserwator malarstwa i rzezby polichromowanej*.

W kaplicy znajduja si¢ ponadto dwa epitafia wykonane z czarnego
marmuru si¢gajace poczatku XIX wieku. Pierwsze z nich jest poSwiecone
pamieci wikariusza parafii ks. Jozefa Dabrowskiego, zmarlego 21 paz-
dziernika 1848 r. w wieku 31 lat. Drugie, fundacji ,,stroskanej Matki
po stracie jedynego syna”, upamig¢tnia ks. Jana Nepomucena Lewan-
dowskiego, zmartego 29 lipca 1852 r. w wielu 31 lat, rowniez wikariusza
tejze parafii. Ponadto w 1996 r. zostala zamontowana na jednej ze $cian
biata marmurowa plyta upamigtniajaca pobyt w sieradzkiej Swiatyni,
ks. kard. Adama Majdy, arcybiskupa Detroit w Stanach Zjednoczonych,
ktory, jak podkresla napis, wizytowat Swiatynie ,,w asyScie swego krewnego,
proboszcza tutejszej parafii ksiedza pratata Jozefa Fratczaka”. Catos¢ ka-
plicy dopetnia witraz przedstawiajacy Piete, inspirowang dzietem Michata
Aniota, zakupiony w Warszawie w ,,Pracowni §w. L.ukasza” z inicjatywy
proboszcza ks. Wtadystawa Mikotajewskiego w 1930 roku®’. Odnowiony
w 1959 r. witraz, zostat objety pracami konserwatorskimi w 2009 roku®".

4. Oltarz

Centralng czes¢ kaplicy stanowi rokokowy, czarny ottarz z 1756 roku.
Nalezy wspomniecd, iz do tego roku istniat tu ottarz NajsSwietszej Maryi
Panny oraz liczne srebrne wota wymienione na kartach wizytacji kano-
nicznych?’. Omawiany obiekt jest dwukondygnacyjny, wsparty na wy-
sokim cokole, dzielonym gzymsem kordonowym i zdobionym licznymi
plycinami wypelionymi kompozycjami ro§linnymi. Mensa ottarzowa
ma forme wybrzuszonego sarkofagu ozdobionego posrodku motywem
dekoracyjnym kartuszu z wpisanym wen monogramem imienia Jezusa
,IHS”. Powyzej znajduje si¢ jednoosiowe retabulum z dwiema kolumnami
w stylu korynckim o gtadkich trzonach i pilastrami w tym samym charak-
terze. Retabulum jest ujete w pare azurowych uszakéw z ornamentami
w stylu rocaille, powtarzajacymi si¢ na caltym obiekcie podkreslajagcymi
jego rokokowy charakter. W zwienczeniu widoczna jest ptaskorzezba
przedstawiajaca Matke Boza Bolesna, ponad nia, na szczycie widnieje

** Por. tamze.
' Por. Pogorzelski, Sieradz, s. 28.

3 Por. APWSS, Karta ewidencyjna zabytkéw ruchomych, E. Andrzejewska — Witraz —
Pieta, Sieradz, 22 VII 2011 [mps].

% Por. Cichecka, Kaplica Pana Jezusa, s. 50.
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rzezba pelikana karmigcego mtode — symbol Chrystusa Eucharystycznego.
Po bokach widac¢ postaci aniotow, a tuz za nimi na skrajnych partiach
belkowania zostaly umieszczone wazy ptomieniste*. Centralng figura,
umieszczong we wnece retabulum na czerwonym tle jest Ukrzyzowany.
Niezwykle ciekawa rzezba przedstawia posta¢ Zbawiciela, wiszacego na
krzyzu z podkurczonymi nogami o skrzyzowanych stopach przybitych
jednym gwozdziem. Nad krzyZzem widnieje titulus w pofaldowanej formie
z literami ,,IN RI”. Nieznany artysta poprzez ascetyczna twarz z zapad-
nietymi policzkami, lekko uchylonymi ustami i zamknietymi oczami,
z ktérych wyplywaja lzy, starat si¢ ukazac przeszywajacy bol agonii Jezusa.
Na nogach i rekach wyraznie wida¢ napiete czeSci ciata, ktdrego zarys
jest wyraZznie zaznaczony w partiach klatki piersiowej, zeber i przepony.
Chrystus jest przepasany bogato udrapowanym perizonium, przewigzanym
na bokach grubym sznurem zakoficzonym chwostami*.

Na uwage zastuguje scena rozgrywajaca si¢ tuz przy boku Chry-
stusa, z ktérego wyplywaja duzych rozmiaréw krople krwi zbierane do
ztotego kielicha przez unoszacego sie aniota. Gest wywodzacy si¢ z wizji
ukrzyZzowania zaproponowanej miedzy innymi przez Giotta na fresku
z kaplicy Scrovegnich w Padwie z lat 1303-1306. Na uwagg zastuguja tu
aniolowie krazacy wokot krzyza w konwulsyjnych gestach rozpaczy. Po
lewej stronie jeden z nich zaopatrzony w czare jest gotowy do zebrania
drogocennej Krwi Zbawiciela. Podobny gest widnieje rowniez na fresku
autorstwa Pietro da Rimini z ok. 1311 r. z kaplicy klasztoru Santa Chiara
w Rawennie, dzi§ eksponowanym w Muzeum Narodowym w tym samym
miescie®, lub w dziele Luca di Tommeé Ukrzyzowanie, datowanym na
lata 1355-1370, przechowywanym w Montepulciano®. Ten pobozny
akt, ktory pojawia sie¢ w sztuce czternastego wieku, jest zwigzany z ro-
snacym nabozefistwem do Naj$wietszej Krwi Zbawiciela wpisujacego si¢
w rosngce nabozenstwo do Czltowieczefistwa Chrystusa medytowanego
dzieki kazaniom i pismom takich Swietych, jak: $w. Anzelm, Sw. Bernard,

¥ Por. APWSS, Karta ewidencyjna zabytkéw ruchomych, E. Andrzejewska — Ottarz
boczny pw. Meki Panskiej, Sieradz, 22 VII 2011 [mps].

* Por. APWSS, Karta ewidencyjna zabytkéw ruchomych, E. Andrzejewska — Rzezba —
Krucyfiks w ottarzu bocznym pw. Meki Paniskiej, Sieradz, 22 VII 2011 [mps].

% Por. G. Montanari, Santa Chiara: storia ed iconologia, w: Gli affreschi trecenteschi
da Santa Chiara in Ravenna. Il grande ciclo di Pietro da Rimini restaurato, red. A. Emiliani,
G. Montanari, P.G. Pasini, Ravenna 1995, s. 14.

*Por. S.A. Fehm, Luca di Tommeé. A Sienese fourteenth — century painter, Carbonda-
le 1986, s. 72.
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$w. Piotr Damiani, $w. Ryszard ze §$w. Wiktora, §w. Franciszek czy §w. Bo-
nawentura. Do rozpowszechnienia sie kultu NajsSwietszej Krwi przyczynita
sie réwniez legenda o Swietym Graalu z poczatku XII w., wedtug ktore;
kielich z Ostatniej Wieczerzy zostal wypetlniony Krwia Zbawiciela przez
Jozefa z Arymatei i nastepnie przetransportowany przez niego samego do
Wielkiej Brytanii*’. Nalezy wspomnied, iz do liturgii $wieto Najdrozszej
Krwi Zbawiciela weszto dopiero w 1849 r., dzieki dekretowi Redempti
sumus papieza Piusa IX*.

Po lewej stronie sceny rozgrywajacej si¢ na Golgocie wida¢ postaé
$w. Jana Apostota. Posta¢ umitowanego ucznia do XIII w. byta umiesz-
czana po prawej stronie sceny, za$ lewa z reguly byla zarezerwowana
dla Matki Chrystusa. Od XIV w. artySci ukazuja Maryje omdlewajaca
z bolu, podtrzymywana przez grupe niewiast lub §w. Jana*. Na sie-
radzkim ottarzu Swiety jest przedstawiony w dlugiej sukni przepasanej
w pasie z ptaszczem siggajacym ziemi, ktorego konce sa przelozone
przez pas. Prawa reke trzyma na piersi, lewa zas$ wskazuje na Ukrzy-
zowanego. Po przeciwnej stronie znajduje si¢ polichromowana rzezba
przedstawiajaca Marie¢ Magdalene. Do niedawna byla ona btednie
interpretowana jako posta¢ Matki Bozej stojacej pod krzyzem. Wy-
nikato to prawdopodobnie z powielania btednego opisu znajdujacego
sie w Katalogu zabytkow sztuki w Polsce*’. Mtoda kobieta ukazana
w teatralnej pozie z roztozonymi w gescie rozpaczy i niemocy rekoma
jest ubrana w dlugie, suto udrapowane szaty oraz zielong bluzke z du-
zym dekoltem. Na uwage zastuguje niczym nieostonieta gtowa i dtugie
swobodnie opadajace na ramiona wlosy, przymiot Marii Magdaleny.
W sztuce ta posta¢ Nowego Testamentu z poczatku jest zwigzana
z grupg trzech Marii, a od XIII w. otrzymuje juz kompletng autonomie¢
ikonograficzna, stajac si¢ jedna z dominujacych figur, ktéra w scenie
ukrzyzowania wyroznia si¢ rozwinieta ekspresja jak na omawianym
sieradzkim zabytku.

Scena z Golgoty zamknieta w retabulum wydaje si¢ by¢ pozbawiona
jednak jednej z gtdwnych postaci, jaka jest bez watpienia Matka Chry-

“Por.N. Da Terrinca, La devozione al preziosissimo Sangue di Nostro Signore Gesu
Cristo, Ancona 1986, s. 324-325.

* Por. F. Strazzullo, Il Sangue di Cristo. Iconografia e culto, Napoli 1999, s. 18.
*Por. M. Soranzo, La Passione, Milano 2021, s. 81.

{0 Zob. Katalog zabytkow sztuki w Polsce, s. 304.

" Por. Refice, Un lungo preambolo, s. 44.
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stusa. Autor dziela umieszcza ja w owalnym zwieficzeniu nastawy w wy-
mownym gescie skrzyzowanych na piersi rak. Jej glowe ozdabia dziewiec
potréjnych promieni. Jest ubrana w niebieska suknie i przykryta dtugim
zlotym ptaszczem, gesto udrapowanym u dotu. Z piersi Mater doloro-
sa wychodzi siedem mieczy, nawigzujacych do poboznosci siegajace;j
XIV wieku*. Godnym uwagi jest szczeg6l, iz pod plaskorzezba w linii
prostej do Ukrzyzowanego zostal umieszczony ornament w formie muszli,
symbolu macierzyfnstwa, wspolcierpienia i oczekiwania na zmartwych-
wstanie. Nalezy wspomniecd, iz oltarz o tematyce Smierci Zbawiciela nie
jest jedynym tego typu na terenie miasta. Godnym uwagi jest rowniez
pochodzacy z poczatku XVI w. ze scena Zdjecia z krzyZa, znajdujacy si¢
obecnie w koSciele podominikanskim siéstr urszulanek*.

W 2014 r. ottarz zostat objety programem prac konserwatorskich ma-
jacym na celu przywrdcenie dawnej SwietnosSci obiektu. Catosc prac, stara-
niem proboszcza ks. Mariana Bronikowskiego, zostala zlecona mgr. Janowi
Szczurkowi z Krakowa. Jak wynika z przeprowadzonych analiz, oltarz byt
niefachowo i wielokrotnie przemalowany farbami olejnymi i ftalowymi, pod
ktorymi widoczny byt prawdziwy, zly stan zachowania. Inny wyglad mialy
rOwniez zlocenia, pierwotnie wykonane technika na pulment. Drewno
oltarza bylo zaatakowane przez szkodniki, a same rzezby brudne i nieeste-
tycznie przemalowane. W wielu miejscach konstrukeji drewno wykazywato
ostabienie naturalnej wytrzymatosci co, jak podkreslit konserwator, ,,z cza-
sem grozi utrata calych fragmentéw detalu architektonicznego i elementow
konstrukcyjnych struktury ottarza”. Ponadto zauwazono liczne odspojenia
i rozluZnienia poszczegllnych elementéw sktadowych, a zlocenia, prze-
malowane brazami i ztotolami, utracity swoj pierwotny blask i wyglad*.

* * *

Podjete prace konserwatorskie wraz z dokumentacja dostepng w Ar-
chiwum Parafii Wszystkich Swietych sa $§wiadectwem troski o historie
i przyszto$¢ dobr kultury ziemi sieradzkiej bogatej w kulture i tradycje,
zwlaszcza te nawotujaca do chrzescijanskich korzeni. Kaplica Meki

¥ Por. M.M. Pedico, Mater Dolorosa. L’Addolorata nella pieta popolare, Citta del
Vaticano 2015, s. 192-195.

¥ Zob. P. Migasiewicz, Kosciot podominikariski w Sieradzu, Warszawa — Sieradz 2003,
s. 129-132.

¥ Por. APWSS, J. Szczurek, Program prac konserwatorskich — oftarz z kaplicy Meki
Panskiej w koSciele parafialnym pw. Wszystkich Swietych w Sieradzu, Krakéw 2014 [mps].
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Panskiej wraz z jej rokokowym oftarzem stanowig cenne ujecie dramatu
Smierci Zbawiciela w Swiatyni, ktora stanowi centrum zycia duchowego
starego miasta. Niestety nieliczna dokumentacja archiwistyczna nie
pozwala na bardziej szczegétowe poznanie faktéw historycznych odno-
szacych sie zarowno do jej fundatora, jak i samego procesu konstrukc;ji.
Z. pewnoscia stanowi ona po dzi§ dziefi materialno-duchowa spuscizne
wiekOw oraz miejsce przeznaczone na szczegdlna facznos¢ stworzenia
wpatrzonego w krzyz swojego Stworzyciela.

THE CHAPEL OF THE PASSION
OF THE LORD IN THE SIERADZ BASILICA -
A CONTRIBUTION TO STUDIES

Keywords: Sieradz, cross, chapel, Mary Magdalene, Saint John, rococo,
altar.

Abstract: The Chapel of the Passion of the Lord, crowning the right side
nave of the Minor Basilica in Sieradz, is inscribed in the trend of the artistic
vision of Golgotha, which is the central point of the history of salvation.
Raised above the level of the temple, it houses a black wooden altar from
1756, the center of which is a group of crucifixion with St. John, St. Mary
Magdalene and a precious crucifix. It is a place intended for daily, morn-
ing adoration, thus fulfilling its basic purpose of creating a sacred space
offering the faithful active contact with God. The recent conservation
works have enabled the rediscovery of its artistic values, thus fitting into
the laboriously implemented plan of revitalization of the entire temple,
which undoubtedly allows the object to be left to future generations. The
article is an attempt at a historical and artistic analysis of the Sieradz
chapel dedicated to the saving passion of Christ. A death that became an
inspiration for generations of artists deeply involved in presenting the last
moments of Jesus’ life and the emotions accompanying the eyewitnesses
who assisted in this event.

Sections: [Introduction] > 1. Crucifixion scene, difficult start > 2. Christus
Patiens > 3. Chapel of the Passion > 4. Altar > [Ending].
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